ARTISTAS

MARGARITA D'AMICO (Vene-
zuela, 1938-2017). Desde el
periodismoy la investigacion
cultural exploro las fronteras
del «arte de avanzada> de su
tiempo, yelvideoarte se con-
virtio en subase de comunica-
cionvisual. EL proyecto para
television «Artey Ciencia> es
un testimonio de la union entre
estas dos disciplinas. Un es-
pacio que transmitio la sensi-
bilidad de ambasy como se in-
terconectan desde la sintesis
tecnologica de la imagen, el
sonidoy sus contenidos.

LUIS ROMERO (Venezuela,
1967). Suobra se caracteri-
za por sus busquedas en torno
a la memoria urbana local, la
utilizacion de elementos gra-
ficos provenientes de La publi-
cidad, asicomo el rescate del
valor plastico de La tipogra-
fia. Se centra en la descodifi-
cacion del lenguaje iconogra-
fico, de codigos cotidianosy
problemas de la comunicacion
visual. Mediante el tratamien-
todigital de imagenes frag-
mentadas, genera atmosferas
ilusorias, convirtiéndose asi
enunrecolector de situaciones
yobjetos usuales.

LUIS POLEQO (Venezuela,
1964). Se alejayvuelve a la
figura, sus obras poseen una
extraia sensualidad que bus-
can trascender enel tiempo
adaptandose al ambiente que
ocupan. Cualquiera que sea el
medio, se instala enel espacio
y loemplaza conuna propues-
taorganica. Desde la aparen-
te arbitrariedady la evocacion
de la profundidad del incons-
ciente, plantea obras que de-
jan una constante bisqueda de
interrogantes.

0SCAR MOLINARI (Italia,
1941-2017). En sus diferentes
épocas artisticas indago las
posibilidades interpretativas
de los contenidos de La imagen,
desarticulandolayotorgando-
le nuevos significados, valién-
dose de diferentes medios para
ello. En su trabajovideografi-
co, utilizo fotogramas en los
que actia como pintorypoeta,
en una manipulacion hibrida,
donde la sintesis de la imagen
cobra calidades pictoricas.

SANDRA VIVAS (Venezuela,
1969). Explora los roles fe-
meninos desde una perspectiva
criticaeironica, bajo un humor
refinado que cuestiona las es-
tructuras socialesy los este-
reotipos de la cultura contem-
poranea. Usando como lengua-
je artistico la performance y el
video, expone el protagonismo
de una mujer delirante, lo cual
supone un LllLamado de atencion
contra su subordinacion, alie-
nacion, discriminaciony feti-
chizacion en la sociedad.

DIANA LOPEZ (Estados Uni-
dos, 1968). Desde una mira-
da que refleja la preocupacion
por Lla feminidad, las dinami-
cas de podery las conductas
sociales, explora los estereo-
tipos y los prejuicios, asi como
los patrones de conducta den-
tro del marco socioecondmico.
Su propuesta esta unida a una
alta capacidad de observacion
expresada en diferentes prac-
ticas contemporaneas.

NELA OCHOA (Venezuela,
1953). Establece un dialo-
goprofundo en torno al cuerpo
humanoy su accionenel espa-
cioyel tiempo, valiéndose para
ellode una amplia gama de me-
dios. Desde el video y Lla per-
formance, nos plantea areas
extensas de reflexion sobre la
materialidad de Lo corporeo
como reflejo de experiencias,
conexionesy ficciones internas
del ser humano.

JOSE ANTONIO
HERNANDEZ-DIEZ (Venezue-
la, 1964). Muestra una cons-
tante interrogacion entre los
objetosylasimagenes que
conforman el entorno, amplifi-
cando multiples capas de sig-
nificadoy poder que subyacen
en ellos. Construyendo un jue-
go de relaciones entre elemen-
tos que conforman el imagina-
rio colectivo, cuestionando el
entendimiento elemental de lo
comun.

LISTA DE OBRAS

MARGARITA D’AMICO
Adelantos promocio-
nales de la serie Arte
y Ciencia

1981-1982

Viideo restaura-
doen formato MP4, 7
minutos 12 segundos;
Calor, sonoro.

LUIS ROMERO

Cortos

1998=2000

Viideo enformato Hi8
tpansferido a MP4, 39
minutos 28 segundos;
Color,'sonoro.

LUIS POLEO

Push or eat

1999

Videogen formato
Hi8-VHS converti-
do aJMP4; 16 minutos
e/ segundos; Color,
SONoro, proyeccion.

0SCAR MOLINARI
The Pool

1990

Pelficula en Betacam
transferida a MP4, 5
minut0s.44 segundos;
Color,“slonoro.

GLOSARIOD

U-MATIC fue un
sistema de graba-
cion que utilizaba una
cinta de 3/4" desa-
rrollada por Sony en
1969y comercializa-
daen1972.

BETAMAX fue el
primer formato de vi-
deocasete disefa-
do en 1975 por la
empresa Sony para
el consumidor, con el
proposito de ser la
alternativa envideo
alclasico casete
compacto.

VHS, acrdonimo de
Video Home System o
Sistema Doméstico de
Video, fue creado en
1976, era un formato
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Margarita Oscar Nela Ochoa José Antonio
D’Amico Molinari Hernandez-Diez

Nace Luis Poleo

1967

Nace
Luis Romero

SANDRA VIVAS
Bolero

1994
Mideogensformato
U-matic transferi-
dora"MP43.1 minuto
32 segundos; Color,
sonoro.

SANDRA VIVAS
Bolero I

1995

Videogen formato
U-matic®ransferi-
dora"MP43.1 minuto
32 segundos; Color,
sonoro.

DIANA LOPEZ
Escenas

1991

Pelicula’Super 8
transferida a MP4; 7
minutos 44 segundos;
Colar, sonoro.

NELA OCHOA

Que en pez descanse
1986

Videogen formato
U-matictransferi-
do aMP4, 16 minutos
21 segundos; Color,
sonoro.

de videocasete dise-
nado para el consu-
midor. Ofrecia una
duracion de graba-
cion mas larga que
Betamaxy un precio
mas competitivo.

BETACAM, sistema
introducido en 1980,
fue un formato pro-
fesional de videoca-
sete de 1/2 pulgada
que reemplazo al
U-matic.

SUPER 8 fue un
sistema introduci-
doenelmercado en
1965, que mejord el
formato de 8 mm au-
mentando su defini-
ciony automatizando
algunas tareas para

NELA OCHOA

Mala Matiana

1990

Videogen formato
U-matigtransferi-
dora,MP4, 7 minutos
09 segundos; Color,
sonoro.

NELA OCHOA

Topos

1987

Video en fopmato
U=matictransferi-
doa MP4, 11 minutos
59 segundos; Calor,
SOnoro.

JOSE ANTONIO
HERNANDEZ-DIEZ
Mano poder

1991

Acrilico, aluminio,
monitor de TV a color
14", video en formato
VHS conventido a
mp4, 36 minutos 57
segundos; Color,
silente.

182 x 111 X'36 cm

que los usuarios afi-
cionados pudieran

obtener mejores re-
sultados de imagen.

TRANSCODIFI-
CACIONes la con-
version digital de
imagen o video de un
codigo a otro, por
ejemplo, Mp4 a MQV.

VIDEO TAPE es una
cinta magnética uti-
lizada para almace-
narvideos, usual-
mente acompanados
de sonido.

VIDEOes el sistema
de grabacion de ima-
genes acompafiadas
de sonido o no.
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UN TEMA DE

TECNOLOGIA

ACCION SOBRE LA LINEA DE TIEMPO

Diversas actividades desarrolladas por los se-
res humanos se encuentran estrechamente Li-
gadas a laresolucion de problemas, lo cual se
relaciona con la capacidad innata de experi-
mentacion para encontrar soluciones cada vez
mas efectivas. Estas destrezas son coherentes
conel progreso de la tecnologia—vocablo de-
rivado las expresiones griegas techné («téc-
nica» o «arte») y logos («saber>» o «discur-
so0>»). La técnica, concebida como conjunto

de procedimientos orientados al logro de al-
glin resultado derivado de la concrecion de una
idea, guarda estrecha relacion con la cienciay
el arte, siendo en este ultimo donde suelen ma-
nifestarse resultados que pueden ser aprehen-
didos mediante los sentidos y expandirse a un
mayor nivel de conciencia.

Cabe resaltar que diversas conquistas de la
ciencia—como ejercicio de Lo racional—han
contribuido con los avances tecnologicos, los
cuales han permitido registrar aspectos visua-
lesy sonoros. Un area de investigacion como la
optica ha propiciado mejoras en los disefos de
lentes de alta definicion, asi como los descu-
brimientos en el area de la quimica han hecho
posible fijar imagenes en distintos soportes,
como el film utilizado en la fotografiayel cine.

El desarrollo de equipos capaces de registrar
imagenes en movimientoy sonidos, se produ-

ce sobre la base de avances cientificos que son
acumulatives, muchas veces producto del tra-
bajo colectivo en el que convergen intereses de
diversos sectores comerciales. Esto se ha ma-
nifestado en el entorno de alta competitividad
de la segunda mitad del siglo XX, cuando distin-
tas marcas internacionales crearonunavarie-
dad de formatos de video que variaban en precio
ycalidad, buscando obtener una mayor cuota de
rentabilidad en el mercado. En ese contexto de
efervescencia tecnologica, a mediados de los
afos sesenta, algunos artistas dieron forma a
lo que pasaria a LLamarse videoarte; mas alla

BETACAM ET=],

BETACAM,

FORMATO PROFE-

SIONAL DE SONY L? - L5 DE
SALE AL MERCADO _ TONY OURSLER

1981-82 1984 1986

Promo Arte
Ciencia de
Margarita
D’Amico

Que enpez
descanse
Nela Ochoa

de la simple demostracion de las posibilida-
des técnicas que brindan los equipos de regis-
tro audiovisual, se apropiaban de dichos medios
paracrearunnuevo lenguajey asi manifestar
sus inquietudes y las de su entorno.

Los artistas venezolanos, quienes ya venian
ensayando desde los anos setenta con el cine
experimentalyelvideo, adelantaron una pro-
duccion en este sentido a medida que el acceso
a esta tecnologia se iba haciendo mayor. En un
principio se apoyaron en las plataformas de los
canales de television, tal es el caso de Marga-
rita D’Amico, quien—desde el periodismo in-
vestigativo—, introdujo el video como forma de
arte en las instituciones del pais y divulgo su
estética mediante suprograma Artey Ciencia
en la television abierta.

Los artistas, como observadores activos, se
hanvalido de todos los medios posibles para
dejar registroy transmitir la realidad del
mundo que han podido experimentar, cada cual
desde su propia inteligencia y sensibilidad. En
funcion de esto cabe preguntarse: ¢cual puede
ser el logos del arte en un contexto tecnologi-
co? Siempre dependera de la posicion e intere-
ses de cada uno, asi como de la épocaycontex-
to del grupo humano que interprete sus obras.
Por sunaturaleza de registrar parte de La rea-
lidad en movimiento, el video posee el potencial
de ser usado para elaborar narraciones. Nela
Ochoa saca partido de esta cualidad en sus
obras Que en pez descanse, Topos y Mala Ma-
tiana. Igualmente, la edicion admite superpo-
ner registros realizados endiferentes tiempos
y lugares, permitiendo presentar la temporali-
dad de manera disruptiva, Lo que se aprecia

en Escenas, de Diana Ldpez, y en Cortos, de
Luis Romero.

La camara, como recurso tecnologico, posee
también distintas capacidades producto de
su funcionamiento mecanico, una de ellas es
la posibilidad de acercarse a detalles del

entorno, privilegiando la atencion sobre de-
terminados encuadres. Por ejemplo, en sus dos
versiones de Bolero, Sandra Vivas centra toda
la atencion en sus gestos y expresion corpo-
ral. Sinembargo, el video no agota sus recur-
sos en la simple captacion de lo visible, la edi-
cion también interviene en el resultado, de
este modo es posible manipular la manera como
transcurre el tiempo, bien sea acelerandolo o
ralentizandolo. Una muestra de ello se encuen-
tra en Push or eat, de Luis Poleo, o The Pool, de
Oscar Molinari, que presentan el instante como
si pudiera prolongarse eternamente.

La nocion de artefacto también es explotada en
el caso de las obras que presentanvideos com-
binados con otros elementos como esculturas

y objetos, produciendo asi sorprendentes si-
tuaciones en las que lo materialy lo inmaterial
conforman una misma situacion, como se hace
evidente en la obra Mano poder, de José Antonio
Hernandez-Diez.

La exposicion Un tema de tecnologia. Ac-

cion sobre la linea de tiempo redne un conjun-
to de obras realizadas entre las décadas de los
ochenta ynoventa por artistas venezolanos que
experimentaron con el video como medio de ex—
presion, contribuyendo al asentamiento de esta
manifestacion como una de las estrategias que
configuran el sistema del arte contemporaneo.
Es una muestra de la produccion de un lengua-
je artistico articulado con medios electronicos
analogicos en pleno periodo de expansion, an-
tes del auge de Los medios digitales que nos son
tan comunes hoy en dia. Este conjunto revela el
uso de la sintesis de lLa imageny el sonido como
recursos creativos, la alteracion premedita-
da del tiempo, ficciones en torno a la historiay
acciones corporales que nos invitan a entender
el video como una forma de captar lo irrepeti-
ble mas alla de La obviedad.

INICIA THE
CREMASTER EVER IS
CYCLE OVER ALL

MATTHEW BARNEY

PIPILOTTI RIST
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MARGARITA D'AMICO
PROMO ARTE Y CIENCIA
Margarita D’Amico, desde su
mirada periodisticay supasion
por la investigacion culturaly
cientifica, se adentrd en terri-
torios inexplorados de los nuevos
medios de experimentacion. El
videoarte se convirtio en suhe-
rramienta para indagaren las
intersecciones entre el artey
la ciencia, que compartirian los
mismos avances técnicos. Su
proyecto televisivo es un testi-
monio de esta blisqueda incan-
sable por conectar lo académi-
coy loartistico; trascendiendo
los limites de las galeriasy los
museos, llegd a muchos hogares
venezolanos. Fue una visiona-
riay testigo de suépoca. Consu
trabajo de sintesis entre imagen
y sonido, deslumbro con tema-
ticas como la biotecnologia, la
naturalezay la sociedad, anti-
cipandose a las grandes pregun-
tas de nuestro tiempo. Desde

la innovaciony la experimenta-
cion, introdujo el videoarte en
la cotidianidad, convirtiéndolo
enuna alternativa artistica

y educativa.

LUIS ROMERO

CORTOS

Cortos, de Luis Romero, redne
elementos dentro de una se-
cuencia de videos que confor-
man una misma obra, llena de
tomas continuasyplanos graba-
dos con camara en mano, deba-
tiéndose asi entre el movimiento
del pulsoy lo estatico, modifi-
cando cualidades cromaticas,
lucesy sombras, como extension
del acto pictorico. Invita a des-
cifrar las imagenes que confor-
man nuestra cotidianidad. Desde
una meticulosa exploracion de lo
que nos rodea, haciendo una in-
mersion en la descodificacion

de imagenes, simbolosy cddigos
usuales, los cuales son desen-
trafladosyreconfigurados. Me-
diante la fragmentacion de ima-
genes digitales crea atmosferas
ilusorias, que cuestionan la na-
turaleza de lo que percibimos
como simbolos que se presentan
a través del registro de situa-
ciones y objetos cotidianos.

LUIS POLEO

PUSH OR EAT

Movimiento perpetuo, tiempo
suspendido, desde la aparente
arbitrariedady la evocacion de
la-profundidad del inconsciente,
la obra de Luis Poleo hipnotizay
transporta aunestado de pro-
funda introspeccién acompafiada
de ondas acUlsticas que viajanen
capas, resonando en el sistema
auditivoy luego en la psique del
espectador, enun desarrollo que
mezcla voces, efectos electro-
nicosy apropiaciones de piezas
musicales produciendo unviaje
sonoro. La imagen del hongo fun-
ciona como un catalizador que
desencadena una serie de aso-
ciacionesyreflexiones. Este,
arraigado enunaredque emula a
los micelios, a suvez puede sim-
bolizar nuestras propias co-
nexiones neuronalesy nuestra
intima relacion con el mundo
natural. Es una invitacion a ex-
plorar los rincones mas pro-
fundos de nuestra mente. Nos
sumerge en un estado de con-
templacion de manera pasiva, a
través de una aparente inmovili-
dad que hace tomar consciencia
de la imagen detenida, creando
una atmoésfera donde Lo fami-
liar se transforma en enigmati-
co, desafiando los limites de la
percepcion.

DIANA LOPEZ

ESCENAS

Através de una narrativa visual
fragmentada y poética, nos
sumerge en un universo donde la
identidad, la memoriay la co-
tidianidad se entrelazan entre
pasado, presentey futuro. Por
medio del videoarte, la artista
explora como construimos
quienes somos a partir de nues—
tras memorias colectivas e in-
dividuales, a la manera de un
espejo, para reflexionar sobre
nuestra propia existenciay el
tiempo. Suobra invita a una pro-
funda reflexion sobre Lo femeni-
no, cuestiona las construccio-
nes socialesyrevela las capas
ocultas de nuestra realidad. Se
apropia de textos de Federico
Garcia Lorcay Jorge Luis Borges,
hilvanandolos con recuerdos de
suinfancia en Caracas, utili-
zando para ello temas universa-
les como el amor, la muertey

la tradicion.

SANDRA VIVAS

BOLERO

Conun lenguaje corporal exa-
gerado, que oscila entre Lo dra-
maticoy el erotismo, con labios
que se mueven desincroniza-

dos del sonido de una voz femeni-
na que canta a capela la letra de
la pieza musical del compositor
cubano Frank Dominguez TG me
acostumbraste (1957), se escu-
chan los versos «Yo no compren-
dia, cdmo se queria en tu mundo
raro», expresion conectada con
la capacidad de la artista de
convertir Lo comln en extrafioy
registrarlo a través del lente de
la camara, acercandoyalejando
sutilmente la toma, alternan-
do el énfasis entre sucuerpoy su
rostro. La obranos invita a re-
flexionar sobre la identidad en
un universo sensorial.

SANDRA VIVAS

BOLERO II

Enuna obra enla que predo-
mina la interpretacion escé-
nica, la artista inicia conun
intento fallido al cantar una
cancion; luego la retoma. Suvoz
se escucha antes de que perciba-
mos sus movimientos corporales,
Lo que genera un desfase tempo-
ral que transgrede las aparien-
cias de loreal. Entre los versos,
la artista canta «I love you
Prozac», refiriéndose a un me-
dicamento usado para combatir
el trastorno obsesivo-compul-
sivoy la depresion, entre otras
enfermedades. Su consumo tiene
efectos secundarios como la
pérdida de la coordinacion psi-
comotora, aspecto que se rela-
ciona con la incongruencia entre
las imagenesy sonidos de este
video performance.

0SCAR MOLINARI

THE POOL

Molinari explora la relacion
entre la imagenvideografi-

cay lapintura, trascendiendo
los limites de ambos medios. Ex-
perimentay aprovecha los re-
cursos tecnologicos para re-
gistrar lo efimero, generando
una atmoésfera onirica por medio
del juego de los reflejos que
evoca una sensacion de cons-
tante flujoy cambio. Esta dua-
lidad entre Lo estaticoy lo dina-
mico se manifiesta tambiénen la
tension entre abstracciony fi-
guracion. En suobra The Pool, se
aprecia como si fuera unbosque-
jo la silueta de una figura feme-
nina de contornos ondulantes,
nadando con suaves movimientos;
ocasionalmente, sucuerpo es
absorbido por el gran plano que
conforman la piscinay sus mo-
vimientos al nadar, abriéndose
paso enunmedio inestable de un
azul profundo, el cual, aligual
que la mUsica de fondo, viaja en
lentas ondas como el agua donde
se sumerge.

NELA OCHOA

QUE EN PEZ DESCANSE

La obra muestra una vision
criticay parodica de ciertas ce-
remonias como el bautismo, el
Miércoles de Ceniza, la comunion
y las tradicionales procesiones,
revelando el ritualismo inheren-
te a estasylos comportamientos
gregarios. A través de la apa-
rente simbologia, el desierto se
presenta como la metafora de un
estado mental, de transito del
vacio para la blsqueda interior,
para iniciarunviaje que culmina
en la excomuniony el exilio, se-
parandose asi del grupo que, en
atencion a las costumbres re-
ligiosas, la observa con mirada
acusadora. Existe un hilo con-
ductor que utiliza la figura del
pez como alegoria de transfor-
maciony espiritualidad mas alla
de las propias doctrinas, como
una busqueda de la divinidad
originaria.

NELA OCHOA

MALA MATIANA

Mala Matiana es una obra ela-
borada a partir de imagenes
tomadas de la obra coreogra-
fica El jardin de los misterios,
de Jacques Broquet, interpre-
tada por la Compafia Danzahoy
del Teatro Teresa Carrefio. Ini-
cialmente, la secuencia trans-
curre entre un tejido vegetal, en
alusion al origen de la vida como
Génesis, que muestra una duali-
dad entre lo femeninoy lo mas-
culino, reflejada en la presen-
cia de una pareja que danza, con
movimientos sensuales, car-
gados de exaltacion emocional

y un paroxismo cromatico. Ob-
servados por la mirada de un

ojo omnisciente, dentro de una
forma piramidal, se encuentran
un hombre y una mujer, posible
referencia a AdanyEva. Sin
embargo, vanvestidos, quizasya
expulsados del Paraiso; segui-
damente, tres personajes ago-
nizantes avanzan por el desier-
to cargando unos maderos, con
brazos en posicion de cruz, dando
paso al desplazamiento serpen-
teante de unos bailarines que
por instantes se confunden con
la arena.

NELA OCHOA

TOPOS

Bajo la luz del sol, unos tran-
selntes atraviesan el desierto.
Aveces cavanen la arena, man-
tienen una comunicacion que se
manifiesta Unicamente median-
te el lenguaje corporalyel con-
tacto fisico entre los personajes
convestuarios enuna gama de
grises, aveces metalizados. Hay
una constante referencia a dife-
rentes culturas, Lo que creaun
mundo ficticio, desde una posible
reflexion acerca del futuro.

Los personajes se adentranen
distintos espacios, atraviesan
unas luces que bafian las super-
ficies resaltando las texturas,
desaturando las escenas. EL es-
pectador no obtiene una narra-
tiva nirespuestas precisas, mas
bien es transportado a unviaje
onirico, que muestra visiones de
lo subterraneo, la oscuridady la
ceguera, o al menos la vision Li-
mitada, e invita a adentrarse en
Lo desconocido, actitud propia
del impulso artistico.

JOSE ANTONIO
HERNANDEZ-DIEZ

MANO PODER

Delante de si, el espectador en-
cuentra en sala una caja trans-
LGcida; en la pared frontal,
como suspendida, esta inserta
la figura de una mano meta-
lica, material conocido por su
durezaycapacidad para con-
ducir la energia. Simbolizan-
doel adoctrinamiento global
desde la consciencia hasta lo
mas profundo del inconsciente.
Enelcentrode la obra untelevi-
sor presenta procedimientos de
cirugia intraocular, que muestra
unojo omnipresentey omnis—
ciente. Se plantea una relacion
de poder entre el pacientey las
manos que cortany suturan Llos
tejidos. En la lateralidad de la
obra, el artista desnuda el en-
tramado de cables y conexiones
que sustentan el aparato tele-
visivo, revelando la complejidad
y la intencionalidad detras de la
vision. Se trata de una obra que
pone en evidencia la mecénica de
lo bioldgico, a la vez que atri-
buye a la tecnologia cualidades
propias de organismos vivos.




